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Il pianoforte hatrecento anni distoria.

Difficile e quasi impossibile riassumere in poche righe un'evoluzione cosi complessa e ricca di elementi
sovrappostialla purainvenzione meccanica, chesirifanno non solo ad aspetti estetici o artigianali.

La storia del pianoforte infatti conosce due dimensioni fortemente correlate: quella organologica e quella
culturale. Se teniamo conto che dal punto di vista strumentale essa & sostanzialmente un resoconto di un
processo e non un percorso da una cosaimperfetta alla sua perfettibilita, € facile constatare che il pianoforte
e il risultato del lavoro di generazioni di artisti ed artigiani di paesi diversi, fortemente legati alle proprie
appartenenze storiche e sociali.

Il clavicordo puo essere considerato il piti antico strumento cordofono con tastiera cromatica della civilta
occidentale. Anche se é errata l'idea che questo strumento settecentesco sia l'antenato del pianoforte, giaa
partire dagliinizi del XV sec.divenne, visti anche i suoi ridotti costi di costruzione, lo strumento didattico per
eccellenza e per I'esecuzione domestica della Hausmusik. Con la sua rudimentale meccanica percussiva era
possibile pero variare il tocco secondo la pressione esercitata sul tasto ed ottenere cosi un effetto di vibrato-
tremolo. Ne deriva uno strumento sul quale & possibile un' esecuzione ricca di colori e con forte espressivita,
ma conunsuono debole e alquanto limitato nel tempo sonoro.

Il clavicembalo invece non permette di modulare in alcun modo il suono essendo uno strumento a corde
pizzicate. Grazie alle sue dimensioni ed al meccanismo permette perd una maggiore velocita e robustezza
sonorarispettoal clavicordo, ma manca completamente la possibilita digraduarne l'intensita.

L'esigenza di uno strumento a tastiera che fondesse le possibilita sonore del cembalo, ma con le sfumature
delclavicordo, siconcretizza cosiin un nuovo strumento, il pianoforte appunto.

La sua invenzione si deve al genio del cembalaro padovano Bartolomeo Cristofori (1655-1732) ed al
mecenatismo del principe Ferdinando De Medici. E il 1711 infatti quando in un inventario degli strumenti
della famiglia fiorentina si trova la prima dettagliata descrizione di un “gravecembalo che fa il piano e il forte;
descritta poi da Scipione Maffeinel “Giornale de’Letteratid'ltalia” .

Sul piano tecnico e strumentale i principali elementi innovativi di questo nuovo strumento sono:
I'applicazione dei martelletti che, a differenza dei saltarelli del cembalo, facilita la graduazione dell'intensita
in rapporto al tocco; lo scappamento, che permette ai martelletti di tornare indietro subito dopo la
percussione delle corde lasciandole libere di vibrare e lo smorzo, che si discosta dalle corde quando si
abbassail tasto.

Con queste tre innovative caratteristiche tecniche, I'esercizio e la sensibilita artistica del musicista, si poteva
pertanto produrre una sottile graduazione nel volume del suono, oltre che ottenereil“piano e il forte”.Dalla
sua invenzione i costruttori sono progrediti tecnicamente nel corso dei secoli ed hanno mostrato una
grandissima capacita ingegneristica. L'evoluzione dello strumento ha registrato il periodo di massima
accelerazione, sia per l'intensa ricerca dei grandi pianisti compositori e degli artigiani, sia per I'espansione
commerciale edimprenditoriale, nei primi settant'anni del sec.XIX: cioé finoa quando, il 20 dicembre 1859,
Henry Steinway Jr.riceve finalmente il brevetto per un pianoforte a coda con cordiere sovrapposte.

E la tipologia del pianoforte Steinway diviene il prototipo del pianoforte a coda moderno. Da questo
momento in poi infatti, sommando le principali innovazioni precedenti (la piastra in ghisa di Babcock, il
ponticello diviso di Broadwood, i martelletti difeltro di Pape, I'agraffe del 1808 di Erard e infine I'estensione
dellatastiera) possiamo gia parlare concretamente di pianoforte nell'accezione da noi conosciuta.
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La storia di questo veloce e geniale percorso evolutivo é riscontrabile anche grazie ai disegni ed ai brevetti
dei costruttori, ma soprattutto grazie ad un contributo sistematico che si & venuto formando col moderno
collezionismo internazionale dei pianoforti.

Gli esemplari superstiti nelle collezioni pubbliche e private sono la fonte materiale primaria perindagare la
tecnica pianistica, la praticainterpretativa e lo stile musicale.

L'interesse per il “pianoforte storico” ha assunto dimensioni di un'ampiezza che forse nessuno poteva
prevedere e |'uso stesso del termine & da preferire a “fortepiano”, tanto frequentemente sfruttato per
designare ogni tipo di pianoforte antico. Per russie polacchi, tral'altro, significasemplicemente pianoforte
tout court, mentre proprio “pianoforte” ha assunto per i francofoni la connotazione specifica di strumento
d'epoca,in contrapposizione al normale “piano”

A completare poi questa Babele terminologica viene il tedesco hammerklavier, volentieri utilizzato per
designare il pianoforte antico (forse influenzati dall'op.106 di Beethoven) anche se il suo significato letterale,
strumento a tastiera e martelli, lo vorrebbe logicamente riferito ad ogni tipo di pianoforte, anche quello
moderno.

Ma al di la dei problemi terminologici (che testimoniano comunque un interesse e un'esigenza di ulteriore
approfondimento) sista discutendo diuna consapevolezza recente e di una nuova presa di coscienza da
parte di studiosi, restauratori e costruttori. E soprattutto, e per fortuna, di un risveglio da parte di molti
musicisti e non solo pianisti.Gliinterpreti che si sono dedicati al pianoforte storico sono stati guardati subito
con sospetto e diffidenza, con lateneracommiserazione di/audatores temporis acti.

A sanare almeno in parte la frattura tra pianista e fortepianista ha contribuito la testimonianza e I'opera di
artisti colti e di larghe vedute che, senza rifiutare il pianoforte moderno, hanno compreso, da pionieri,
I'importanza ed il significato di restituire le antiche pagine per tastiera agli strumenti coevi, facendosi
autorevoli portavoce di questa nuova esigenza: due tra tutti Jorg Demus e Paul Badura Skoda.

Oggi si comincia a prendere atto anche di un'idea di“interpretazione storica; accompagnata dall'interesse
peril pianoforte storico per finianche esclusivamente esecutivi, in funzione della sua letteratura.
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PIANOFORTE A CODA ERARD
SCHEDA TECNICA

Numero d'opera (applicato sulla cornice interna lato sinistro bassi) H.P.40529
Datazione 1867
Archives du Museée de la Musique
Fonds Erard: Registre de fabrication ,d'atelier,
renseignes par numeros de serie Années 1867-1869
pianos:n.de série 40440 a 42826
n.inv.E 2009.5.61
Lunghezza cm.260
Larghezza cm.147
Altezza mobile cm.97
Altezza da terra a sotto il tavolaccio ... cm.60

Comandi accessori

2 pedali : a sinistra spostamento tastiera,

a destra di risonanza in ottone scolpito;

Pedaliera a colonnine con putto centrale in bronzo,
2 teste di angeli in legno dorato ai lati;
Gambe 3 cilindriche con scanalature in legno
color nero e fregi con angioletti in oro zecchino;
Mobile lastronato in palissandro ricoperto con lamina in oro zecchino
dipinto, metodo Camaieux, (paesaggio campestre)
con cornici dorate; interno con lastronatura in acero;
Leggio. palissandro nero con incastonature di filetti in ottone;
Estensione LAO - LA7
Numero Tasti 85
Tasti Diatonici in avorio
Tasto Cromatici in ebano

Lunghezza Corde Bassi

prima nota cm.195,5 (LAO)

Lunghezza Corde Acuti

ultima nota cm. 5 (LA7)

am. 66

Lunghezza DO4
Larghezza 3 Ottave

cm.49,6

Numero Note da una corda

daLAOaFATN.9

Numero Note da due corde
Numero Note da tre corde

da FA#1aDO#2n.8
daRE2a LA7 n.68

Numero di Corde Filate

25

Materiale di rivestimento,

in ferro

Numero di Corde non avvolte ..........cc.ceeevveeerenee

Materiale Corde non avvolte.

daRE2aLA2, in acciaio armonico

Telaio.

piastra aggancio corde e barre di compensazione in ferro;

controtelaio sottocorda per avvitamento agraffe
e aggancio terminale barre;



Somiere,

Ponticelli

Caviglie

in legno ricoperto da lastra di ottone
1 per i bassi delle corde filate, 1 per le corde non filate
a sezione quadrata in ferro

Meccanica
Martelli

Smorzatori
Firma

Nota

a doppio scappamento

a pit strati con |'ultimo in feltro

in feltro morbido sottocorda da LAO a SI5
ERARD Parigi

accordatura A=420 hz;

colore e sonorita tipica del pianoforte storico francese.
Acquistato presso Erard il 26 marzo 1873

da Sir Richard Wallace (1818-1890)

collezionista d'arte e filantropo inglese,

con la mediazione del prof. Dabbadie, per 15.000 F

e trasportato in Rue Laffitte, Parigi.

(Archives du Musée de la Musique

Fonds Erard: Registre comptables,livre de ventes
Renseignes par date années 1872-1873 pag.196
n.inv.E 2009.5.128)
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Sebastien Erard (1752-1831) fu uno tra i piu importanti ingegneri e costruttori di pianoforti e di arpe

francesi.
Diorigini tedesche si stabili a Parigi nel 1768 e nel 1777, nel suo primo laboratorio, costrui un piano a tavolo

con lameccanicaa martelletti. Durante la Rivoluzione francese trasferi parte della sua produzione a Londra,
dove stabili una succursale per soddisfare gliordini che provenivano anche dall'Inghilterra.

Nel 1789 prese come socio il fratello, ed insieme a lui, nel 1795, costrui il primo pianoforte Erard,
continuando peroa produrre pianofortia tavolo.

Sebastien brevetto nel 1808 I'agraffe, graffa, piccola spina metallica forata attraverso cui passa la corda e
chetienela corda stessa ben ancorata al pancone (perimpedire chei colpi del martelletto spostino le corde).
Pressappoco negli stessi anni fuil primo che applicd un meccanismo a pedali (uno peril sustain, un celeste e
un pedale fagotto che appoggiava del cuoio tra martelliera e cordiera) ma soprattutto, nel 1821, invento il
“doppio scappamento’, che presento all'Esposizione Universale di Pariginel 1823.

Da qui inizid un sostanziale e decisivo salto di qualita nella meccanica del pianoforte. Non ¢ possibile
spiegare semplicemente il funzionamento di questa invenzione, che & un piccolo miracolo di ingegnosita
meccanica, di infinitesimali rapporti tra spinte, ricadute, movimenti frenati. In breve, la rivoluzione Erard
permette un'eccellente ripetizione delle note e quindi facilita I'esecuzione di molti passaggi virtuosistici. |l
doppio scappamento infatti, poiché il martelletto ricade a brevissima distanza dalla corda colpita, permette
una rapida percussione sulla stessa corda: consente cioé di risuonare velocemente la stessa nota senza

necessariamente dover rilasciare del tuttoil relativo tasto.
Gli effetti evidenti ed immediati sono quindi sul controllo della velocita e I'accuratezza del ribattuto,

facilitando enormemente I'uso di questamacchina d'arte in evoluzione.

Dopo lamorte di Sebastien il nipote Pierre seguisia la sede di Londra, dedita alla fabbricazione diarpe, che
quelladiParigi, soprattutto attiva nella produzione di pianoforti verticali.

La gestione di Pierre fu efficacissima, il settore dei progetti si limito a perfezionare quanto era stato gia
brevettato da Sebastien (tranne un significativo ritocco anche alle barre metalliche nel 1850) e il nome degli
Erard divenne conosciutissimo non solo come eccellenti costruttori, ma anche per una serie di eventi
paralleli che lasciarono il segno nella vita sociale della Parigi di meta Ottocento. | concerti dati da Liszt negli
anni 40, presso i saloni Erard, furono occasioni da non perdere e tutti gli appuntamenti organizzatiin quella
sede spiccavano per un lusso che, nelleintenzioni del titolare,doveva rispecchiare laricchezza diun'impresa
familiarein continua e splendidaascesa.

Pierre si spense nel 1855 e la sua vedova rilevo I'impresa appoggiandosi al marito della sorella, Pierre
Schaeffer,perladirezione della sede parigina e a George Bruzaud per quellalondinese.

L'interesse dell'azienda in questo periodo si rivolse soprattutto agli eventi mondani, motivo per cui la
manifattura di arpe e pianoforti venne trasferita a La Villette, rendendo possibile la realizzazione in Rue de
Maildiuna nuova sala da concerto, grandissima.



Gli strumenti Erard in questo periodo cominciarono a dimostrare evidenti segni di invecchiamento ma i
nuovi dirigenti non erano in grado di mettere la produzione al passo con i tempi e con le nuove invenzioni
tecniche tedesche. La morte di madame Erard, senza figli,nel 1889 decreto la fine di un'esperienza capace
disopravvivereallivello familiare per pit diunsecolo.

L'azienda continuo arimanere in piedi grazie ad una societa, ma gli affari peggiorarono avista d'occhiofino
alla chiusura della sede londinese nel 1890. Nel 1913 diventa socio Guichard che € amministratore unico di
tutta la societa a partire dal 1935. Nel 1959 la fusione con Gaveau che vede nell'anno successivo
I'assorbimento anche di Pleyel. Nel 1971 la Schimmel di Brema fonde i quattro marchi creando una
cooperazione denominata Les grandes marques reunies. L'ultima acquirente nel 1995 ¢ la ditta Pianos de
France.

Un pianoforte Erard fu posseduto anche da Haydn e Beethoven. A proposito dell'Erard del 1803 appartenuto
a Beethoven sono interessanti le osservazioni di Alfred Brendel in occasione della sua registrazione
dell'integrale dell'opera pianistica del maestro. Brendel nota che “i/ tono di ogni nota ha un distinto attacco;
“la differenza del suono tra il registro dei bassi, medi e acuti é considerevole; e il suono & nuovo, pili rotondo,
ugualeeneutroepitvicinoaquello attuale.(1)

Franz Liszt suono un pianoforte a 6 ottave Erard a Parigi nel 1824 e Sebastien stipulo con lui un contratto da
allorafinoal 1825 perunsuotourin Inghilterra.

Famosi per la loro sonorita i pianoforti Erard furono in seguito apprezzati in particolare dal pianista e
compositore polacco Paderewski, mentre nell'Ottocento i grandi estimatori furono Dussek e Thalberg.
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(1) Stefano Fiuzzi, ! recupero del fortepiano e la sua presenza nella vita musicale contemporanea, Quaderni dell’Aaccademia
Cristofori, Firenze, n.1, dicembre1999, pp.4-6.



’

< 3

§ ¥
Y ,‘\

A

.

Foto: Carlo Vannini

=z

G

CASA MUSICALE & /i%
FRAIARPIE]

@ DEL RIO V) F

Q@s/ diLUCIANO DELRIO & C.sme. % 880"

P.zza Costa, 5/a - 42100 Reggio Emilia
Tel. 0522 436793 - Fax 0522 438288



	Pagina 1
	Pagina 2
	Pagina 3
	Pagina 4
	Pagina 5
	Pagina 6
	Pagina 7
	Pagina 8
	Pagina 9

